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FAMILIA, DROGAS E ADOLESCENCIA”

Véra Motta

Inicialmente, gostaria de agradecer a Coordenacdo da JORNADA DE PREVENCAO DE
AGRAVOS NA ADOLESCENCIA, na pessoa da Dra. Dea Mascarenhas Cardozo, pelo

amavel convite para participar desta Mesa, em que devera se debater o tema FAMILIA,

DROGAS E ADOLESCENCIA.

Devo salientar que meu foco de interesse sobre o tema terd trés vertentes:
a) um mito;

b) uma obra literaria;

¢) uma teoria, a da Psicanalise.

Tomemos o mito, em primeiro lugar. Para quem ja leu O Banquete, de Platdo, certamente
ird reconhecer esta passagem. Trata-se da parte em que fala Aristéfanes, autor comico da
Antiguidade, através do qual Platdo expde sua concepcao sobre a humanidade primitiva, ou
melhor, sobre a juventude da humanidade, para ficarmos proximas ao tema de hoje. De
acordo com este mito, havia no passado remoto seres de trés géneros, e ndo dois, como
agora: o masculino, o feminino e o andrégino (andros, homem, e gyne, mulher), este
ultimo participando dos outros dois, € que s6 subsiste hoje no nome. A forma de cada um
desses seres era redonda, esférica, em conformidade com a sua origem: os seres
masculinos provinham do sol; os femininos, da terra, e os androginos, da lua, seres
igualmente esféricos. Tinham formas arredondadas, uma s6 cabega, duas faces, oito
membros, dois sexos. Eram dotados de grande forca. Orgulhosos disso, intentaram
destronar Zeus (Jupiter), e ocupar seu lugar. Zeus e os outros deuses, para nao aniquilé-los
de todo, porquanto cessariam os sacrificios e as honras em seu louvor, planejaram castiga-
los, tornando-os mais fracos. Para isso, separaram cada um dos seres em dois. Apolo lhes
devolveu a face e a metade do pescoco do lado do corte, mantendo-o sob a vista dos seres,

de tal modo que houvesse memoria do fato. Apds a separagdo, os seres se langavam nos
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bragos uns dos outros, no desejo de ndo fazer sendo um. Quando uma de suas metades
morria, a outra buscava uma outra metade, seja de mulher, seja de homem, vindo a
desaparecer completamente. Compadecido e ao mesmo tempo preocupado, Zeus inventa
um novo expediente : desloca os Orgdos genitais para a frente, de tal modo que, para
engendrar, eles deveriam introduzir-se uns nos outros, pela intromissdo do macho na
fémea. Gragas a isso, se um homem encontrasse uma mulher, ele podia engendrar e
perpetuar a espécie. Se encontrasse um outro homem, sua unido lhes propiciaria a
saciedade e os apaziguaria, podendo se voltar para a acdo e se preocupar com o resto da
existéncia. Assim ¢ que o amor de uns pelos outros ¢ inato nos seres humanos, reconduz a
unidade de nossa natureza primitiva, ¢ empreende um s6 ser de dois, além de curar a
natureza humana. Em nossa natureza primitiva, éramos o ‘todo’. O desejo e a demanda

desse ‘todo’, eis o que chamamos de amor.

Passemos agora a obra literaria. Trata-se de uma peca escrita em 1890, da autoria de Frank
Wedekind, intitulada O Despertar da Primavera, tendo, como subtitulo, sugestivo, “Uma
tragédia da juventude”. Como dramaturgo que renova os paradigmas da dramaturgia de sua
época, Wedekind introduz o personagem-grupo, com o fim de expor o tema em tomo do
qual se organiza a peca: o despertar da sexualidade. Esta peca foi objeto de inumeras
encenagoes nos palcos do mundo inteiro, tendo sido até roteirizada para o cinema, sob a
direcdo do também alemao Richard Oswald. No Brasil, temos noticia da encenacao feita,
em 1986, pelo Curso de Formagdo do Ator, do Departamento de Teoria da Arte e
Expressdo Artistica da Universidade Federal de Pernambuco, sob a direcdo geral de

Antonio Cadengue.

A pecga ¢ composta de trés Atos, movendo-se por personagens-simbolos: os jovens, em
nimero de dezessete, compdem, de um lado, um personagem coletivo, protagonizando
forcas que se antagonizam, por outro lado, ao mundo dos adultos, representado por
diversos personagens: pais , professores, médico, pastor, serralheiro, tios. Mais do que
singularidades, esses personagens-adultos constituem uma certa totalidade sob a mira
critica do autor, de tal modo que seus nomes perdem a dimensdo que o Nome Proprio
instaura, para remeter ao comum das fungdes ou de tragos peculiares do personagem.

Assim, o Reitor Sonnenstich, ou Insolac¢ao; Prof. Hungergurt, ou Barriga de Fome; Prof.
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Knochenbruch, ou Quebra-Ossos; Prof. Fliegentod, ou Mata-Moscas; Affenschmalz, ou
Banha de Macaco; Knuppeldick, ou Cacete Grosso; Prof. Zungenschlag, ou Golpe de
Lingua, Pastor Kahlbauch, ou Barriga Pelada; Dr. Von Brausepulver, ou P6 Efervescente,
entre outros, tdo a gosto dos assim chamados adolescentes, que até entre si se apelidam de
“Gorda”, “Peso Morto”, “Ratinho”, entre tantos milhares de nomes comuns, tomados

“proprios”.

Entre os jovens, destacam-se as figuras emblematicas de Melchior, Moritz e Wendla, cujos
destinos, diversos, ddo corpo a trama, protagonizando o drama da juventude de todo o
mundo e de todas as histdrias, em que pese sua diversidade. Estamos na primavera, estacao
que ¢ marcada pelo signo do despertar, do despertar do longo sono do invemo.A cena de
abertura encontra Wendla, que completa 14 anos de idade, com sua mae, em torno de um
vestido, que a mae supde excessivamente curto, € que a filha, como de resto as garotas que
ainda nao despertaram, considera excessivamente longo. Em outra cena, os rapazes se
encontram, € Melchior e Moritz confidenciam os primeiros sinais do despertar, que, como
todo despertar, sucede ao sonho. Moritz sonha..., “com pernas com meias azul-celeste, que
iam a subir por cima da escrivaninha do professor - pernas que queriam ir la para cima”
(p.48). Melchior ja havia sonhado “uma vez que tinha batido com o chicote no [cachorro]
Lolo até o matar” (p.46). Georg ainda sonha com a mae e Lammermeier com tortas e
geléia de péssego. Nesta troca de confidéncias, Moritz declara ao amigo seu
desconhecimento do sexo e da origem dos bebés, impedindo-o de fazer-lhe qualquer

revelacao e preferindo, ao contrario, uma dissertagdo por escrito.

Para cada um, como vemos, uma particularidade, um momento. Embora nao seja
satisfatoria para todos, a sexualidade, segundo Lacan, esta posta ao alcance de todo mundo.
O pudor que reveste a conduta de Moritz € correlativo da exibicdo de Wendla, que prefere
a saia curta, o véu que, levantado, segundo Lacan, ndo mostra nada, ou seja, mostra aquilo
que falta a Wendla - o falo. Em todas as cenas em que o pudor que nada tem a mostrar faz
aparecimento, o que se verifica ¢ a relagdo da sexualidade com a linguagem, de tal sorte
que nenhum esclarecimento, nenhuma explicagdo, podera ser suficiente para diminuir,ou
mesmo evitar, a angustia € o tormento do encontro primeiro com o sexo. E por essa razao

que Serge Coftet apelida o periodo de Puberdade Catastrofe, em vista dos tropegos e
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embaracos que marcam o encontro, quase sempre desajeitado, sempre misterioso, com o

parceiro sexual.

Numa outra Cena, as mogas se encontram, e ¢ ocasido para Wedekind expor seus pontos de
vista. Entre elas, a tnica que quer ser mulher ¢ Wendla, para quem ser mulher “¢ uma
questdo de gosto” (p.60). Ela mesma afirma: “Eu todos os dias me alegro por ser moga.
Acredita, eu ndo me trocaria por nenhum principe” (p.60). “Sou tao feliz por ser moga; se
eu nao fosse moga suicidava-me para que na proxima vez”...; (p.61). Nesta mesma cena faz
aparecimento uma fantasia, que muito freqiientemente percorre o imaginario da pubere, do
lado do feminino: a fantasia de espancamento, pelo pai, descrita por Martha, uma das
jovens de Wedekind. Esta mesma fantasia vira a ser efetivamente atuada por Wendla, ao se
encontrar na mata com Melchior, que ¢ instado ¢ mesmo submetido, pela outra, a tomar
parte na cena de espancamento, realizando, ele proprio, o papel de algoz. Do lado de
Wendla, verifica-se o empréstimo que faz da fantasia da amiga, fazendo o parceiro se
colocar no lugar do pai, ou melhor, do parceiro sexual, num lugar que Melchior recusa
estar. Arrogancia, sadismo, agressividade e outros tragos, proprios da identificacao viril,

sdo a conseqliéncia daquilo que se impode a ele.

Esta cena, de grande tensdo, fecha o Ato I, preparando e antecipando uma série de eventos
que culminardo no Ato final. A primeira cena do Ato II abre-se com os amigos Melchior e
Moritz no gabinete de estudo, e onde Moritz manifesta seu transtorno pelas revelagdes do
escrito do amigo, intitulado “O Coito”, mével das desgracas que irdo se abater sobre a vida
dos dois jovens: “Tranquei a porta e li a correr aquelas linhas que queimavam, como se
fosse uma coruja aterrorizada... acho que li a maior parte de olhos fechados” (p.90), diz ele
ao amigo. Deve-se ressaltar, contudo, o carater de “revisitagdo” que assumem tais
revelagdes, para ele: “As tuas explicagdes soavam-me aos ouvidos como uma série de

recordagdes obscuras, como uma cangdo que em crianga se cantou com alegria”... (p.90).

O mito platonico nos serve de suporte para compreender a puberdade como um tempo de
elaborac¢do do luto, do luto pela perda de uma parte do corpo desde sempre perdida, mas
que, ilusoriamente, o infante parece reter. O corpo, para a psicandlise, se constitui
essencialmente faltante, na medida em que a imagem do corpo proprio se origina, no

sujeito, a partir da experiéncia que Lacan designou de estadio de espelho. Trata-se daquele
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momento, mitico, em que a crianga apreende a imagem do Outro, vendo ai refletida sua
propria imagem, totalizada, de tal modo que o que se constitui, a partir dai, ¢ uma certa
ficcao, a que chamamos de eu. Esta operagdo de apreensdao do corpo enquanto totalidade
no estadio de espelho deixa, contudo, um resto, que sera recuperado na puberdade. O real
do sexo, ou, como quer Lacan, o buraco aberto no sujeito pela irrupgdo da sexualidade traz
de volta a dor da perda, de algo que nao se deu, conduzindo a producdo de significantes
que déem conta da hiancia aberta pela explosao do sexo. E um momento de intensifica¢ao
das fantasias e de busca de identificacdes através dos grupos, que a peca de Wedekind tao
bem ilustra. O pubere, no luto que retorna do objeto desde sempre perdido, percebe que ele
ndo tem aquilo que lhe permite tornar um, unificar, miticamente, tal como, no mito

platonico, se observa o encontro agonico dos seres cortados por Zeus.

Ao falar de suas experiéncias pretéritas, embora obscuras, Moritz aponta para as
descobertas de Freud e Lacan. Segundo estes, a sexualidade ndo comeca, definitivamente,
na puberdade, mas na infancia, e, longe de se constituir numa repeti¢ao, pura e simples, da
primeira onda das pulsdes sexuais, com o advento da genitalidade, trata-se de um novo
despertar da pulsdo pelo real bioldgico, que entra em cena e que dé sentido ao sexual, pela
possibilidade de uma descarga real de excitagdo. O exilio a que Moritz e outros jovens
véem-se submetidos deve-se ao fato de que as fantasias, antes de tornar possivel a relagdo

sexual, afastam ainda mais os adolescentes de sua realizacao.

Neste sentido, pode-se falar, em Psicandlise, de que a puberdade tem o estatuto de um
sintoma: manifestacdo de uma luta relancada contra as pulsdes parciais, a batalha encontra
seu climax no ponto em que o sujeito deve se identificar aos ideais do seu sexo. Moritz se
tortura em ndo poder, muito justamente, colocar-se do lado da identificagdo viril, o que lhe

permitiria o acesso ao Outro sexo. E por isso que ele se situa como excegao.

Noutra Cena, Wendla ¢ a mae conversam sobre o nascimento de uma crianga na familia,
ocasido em que Wendla pede a mae para lhe revelar o enigma da origem dos bebés, e em
que o insuportavel da confissdo se mostra para os dois lados: mae e filha ocultam-se detrés
de um véu, ainda que transparente, por ndo suportar, uma a confissdo, outra a revelagao
dos enigmas do sexo. “Para se ter um filho” - diz a mae, “¢ preciso amar o homem - o

homem com quem se casou” (p.99). A revelacdo ¢ adiada, cumprindo um papel no
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desfecho da peca, o que permitird a Wendla o encontro sexual com Melchior, ja que a

pretensa revelacdo da mae se deteve as portas da verdade. Wendla ainda ndo sabe amar.

A Cena seguinte encontra Hénschen, outro dos adolescentes que ja despertou do sono,
diante de reprodu¢do da Vénus de Palma Vecchio, pintor do século XVI, cometendo o que
ele proprio qualifica de uxoricidio, ou assassinato das mulheres, o que deixa entrever o ato
masturbatorio que se realiza. Trata-se do sétimo da série de atos, tendo os anteriores sido
dedicados a outras tantas figuras femininas, algumas miticas, retratadas por pintores da
Renascenga, e outros contemporaneos de Wedekind, como Psiqué, de Thumann; lo, de

Corregio; Galathea, entre outras.

A Cena do encontro sexual entre Wendla e Melchior importa ndo tanto pelo ato, mas pela
constituicao desse ato pelos dois jovens. Wendla receia haver amor, nesse ato, e Melchior
se encarrega de afastar os seus temores, dizendo “Oh! acredita-me, ndo h4a amor! Tudo ¢
interesse, tudo egoismo! Amo-te tdo pouco como tu me amas a mim” (p.105). Melchior se
precipita na copula, e o ato que realiza ndo se situa, para ele, na esfera do amor. S6 depois

essa dimensdo do amor sera assumida, como veremos.

Nas cenas seguintes, a Sra. Gabor responde a carta de Moritz, recusando-se a lhe dar
dinheiro para fugir para a América, por ter fracassado nos estudos e por medo da represalia
dos pais, o que o impele ao suicidio, ndo sem antes encontrar a jovem prostituta Ilse,
aquela que poderia fazé-lo percorrer outro caminho, mas que s6 lhe chega tarde demais. O
suicidio de Moritz € ponto estrutural na peca, e desse ato ndo ha retorno possivel. Por se
situar na exce¢do, Moritz evade-se da cena, realizando o que, em Psicanalise,
denominamos passagem ao ato. Nao podendo manter-se na posi¢do de nada querer saber
do sexo, da origem dos bebés, e querendo tamponar a falta do Outro, respondendo a
demanda dos pais, Moritz se precipita fora da cena, perdendo, literalmente, a cabega, com
um tiro, tal como a Rainha Sem Cabeca da histéria infantil que sua avo lhe ensinara, € que

ele repassara ao amigo Melchior.

O Terceiro Ato encontra as solugdes, parciais, dos conflitos. O Reitor e os Professores
realizam um julgamento sumario de Melchior, expulsando-o da escola e

responsabilizando-o pela morte de Moritz. No cemitério, desdobra-se a cena do enterro de
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Moritz, em que o pai ndo o reconhece como “seu”. Os pais de Melchior decidem o seu
destino; o pai, advogado, representante real da lei, toma a si o encargo de castigar o proprio
filho, enquanto a mae cede aos seus argumentos, ao saber que o filho envergonhou a
familia, engravidando Wendla. Em outra cena, Wendla vive o drama familiar em meio a
mae, irma, e o médico, onde o que chama a ateng@o ¢ a sua recusa em saber da castracao.
A idéia de gravidez, ela prefere tomar o diagnodstico de hidropisia (acumulagio de
serosidades no tecido celular ou em uma cavidade do corpo), o que lhe permite colocar-se
do lado do amavel e ndo do amante, do desejante, enfim. Objeto de desejo da mae, Wendla
sucumbe ao aborto que lhe impde a tia, renunciando ao amor: “Deus sabe que eu nao sei!
Nos estivemos deitados no feno... Eu ndo amei mais ninguém no mundo sendo a ti, a ti,
mae!” (p.158). A pentltima cena se passa numa vinha, entre Hanschen, o mesmo da
masturbacao, e Emst, cena que revive uma das formas do mito platonico: sdo as duas

metades do ser masculino, outrora dividido, na nostalgia da unidade perdida.

A ultima cena do Terceiro Ato, que encerra a peca, tem carater antoldogico e ontoldgico,
exigindo, de nossa parte, uma parada obrigatoria, antes de concluirmos nossa apresentagao.
Melchior, tendo fugido do reformatorio, passeia pelo cemitério, deparando-se com o
taimulo de Wendla. Culpa-se pela sua morte, quando o espectro de Moritz aparece ¢ lhe
fala do reino em que estd, chamando-o para ir junto. Eis quando surge a figura do Homem
Mascarado, figura de carater simbolico e interpretativo, que joga na peca um papel
fundamental, impedindo Melchior de seguir Moritz, e assim continuar vivendo. Em seu
espectro, Moritz ndo tem cabega, vindo a se cumprir, desse modo, o seu destino, de Rainha
Sem Cabeca, de nao-submetido a castracao. Para Melchior, outra ¢ a via, e ele se faz o
Homem, ao situar-se Um-entre-outros, ao incluir-se entre os seus semelhantes. E disso que
Moritz se excetua, excluindo-se no mais-além, e somente ai se contando, entre os mortos,

na medida em que esses estdo excluidos do real.

Para Walter Benjamin, “em nossa luta por responsabilidade enfrentamos um Mascarado”.
“A mascara do adulto”, denuncia ele, “chama-se ‘experiéncia’ sempre inexpressiva,
impenetravel, sempre igual. Esse adulto j& experimentou tudo: juventude, ideais,
esperancas, a mulher. Tudo foi ilusdo. Freqlientemente ficamos intimidados ou

amargurados. Talvez ele tenha razdo. O que podemos contestar-lhe? Nos ainda ndo



FAMILIA, DROGAS E ADOLESCENCIA (1995) Véra Motta 8

experimentamos nada”. Para Lacan, o Homem Mascarado, além de salvar Melchior das
garras de Moritz, ou melhor, das garras da Morte, cumpre a fungdo de Nome Proprio,
apontando-lhe a saida do problema: submeter-se, Um-entre-outros, a ordem da castracao,
ao universal da sexuag¢do, elaborando o seu luto do corpo, pela parte desde sempre perdida.

Somente assim ele se situard na condi¢ao de desejante.

O encontro de Melchior com o timulo de Wendla realiza a articulagdo, sempre presente,
em Psicanalise, entre a sexualidade e a morte. Wendla, enquanto objeto de desejo para
Melchior, tal como Ofélia para Hamlet, objeto até entdo negligenciado, ¢ entdo
reintegrado, pela via da identificacdo. Assim fala Melchior: “Se eu te apertar a mao,
Moritz, fago-o por desprezo proprio. Sinto-me proscrito. O que me deu coragem jaz num
tumulo. Ja nao posso considerar-me digno de emocdes nobres — e ndo vejo nada, nada que
se me oponha na minha queda. Sinto ser a criatura mais abominavel do mundo inteiro...”
(p.169). E do amor que Melchior sofre, do amor enquanto possivel revestimento do buraco

que a sexualidade escava, no real do sujeito.

Os amores que nascem na puberdade sdo reveladores do impasse que a relagdo sexual
estabelece para o humano, de um encontro fortuito e sempre falho, e cuja dimensdo tragica

testemunhamos em O Despertar da Primavera.
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